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O que podemos acessar de um vivido e de experiéncias que nos chegam do
passado revolve-se constantemente, reapresentando-se a cada vez de uma nova maneira?,
Em outros termos isso implica dizer que nossa porta de acesso a realidade € mediada pelas
escolhas subjetivas que fazemos “a partir de nossas categorias, convengdes, praticas e

linguagens, enfim, nossos processos de objetivagdo”.?

Esse conjunto de observagdes que paira com a forca de uma premissa a ser
estritamente observada durante o exercicio da escrita, exige o tracejar de uma fronteira —
ainda que ténue — a dividir os limites e as possibilidades do saber em elaboragéo daquele

gue ja se encontra sedimentado.

Seguindo essa linha de pensamento, entendemos que realizar a tessitura de um

relato que busque ‘fazer falar’ o burburinho que foi proprio a passagem dos anos 1960/70

1" “BARROS, José D’assun¢io. Rupturas entre presente e passado: leituras sobre as concepcdes de tempo

sobre as concepgdes de tempo de Koselleck e Hannah Arendt. In: Revista P4ginas de Filosofia, v. 2, n.
2, p. 65-88, jul/dez. 2010. Em Futuro passado(1979), no ensaio em que discute os conceitos de “espago
de experiéncia” e “horizonte de expectativas”, Koselleck toma emprestada uma imagem  de Christian
Metz: “o olho magico de uma maquina de lavar, atras do qual de vez em quando aparece esta ou aquela
pega colorida de toda a roupa que esta contida na cuba” (KOSELLECK, 2006, p. 311).

2 SPINK, Mary Jane & FREZZA, Rose Mary. Préticas discursivas e producéo de sentidos: a perspectiva
da Psicologia Social. In: SPINK, Mary Spink (Org.). Praticas discursivas e producdo de sentidos:
abordagens tedricas e metodoldgicas. 2 ed. Sdo Paulo: Cortez, 2000, p.28.
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no frondoso terreno da cultura brasileira, ainda que cedendo margem aos ‘impasses’ que
sdo préprios da escrita da historia, é tarefa que encontra, dentro dos inumeros veios de
significacdo, a dimensdo do estimulo e do desafio. A primeira destas duas instancias vem
ao encontro da tarefa que, ao nosso ver, deve ser propria da atividade de pesquisa em
Historia, que encontra muito de definicdo nas terminacdes do modo infinitivo:
escarafunchar arquivos, repensar paradigmas, violar siléncios e assombrar fantasmas da
tradicdo historiografica que buscam repouso apenas nas fontes ditas ‘oficiais’. O desafio,
por sua vez, atrelado ao desejo que emana do estimulo, surge da necessidade de contribuir

para 0 prosseguir do debate.

Como a discusséo deste trabalho desagua na discussao sobre filmes produzidos
na ambiéncia dos anos 1960/70 que dialogam a partir de uma teia de interdependéncia,
torna-se bastante valido pensar em modelos de dramaturgia, pois 0 que melhor caracteriza
0 cinema realizado nesse periodo é a existéncia simultanea e algo indisciplinada de
diferentes estruturas cinematograficas. Nessa convergéncia afloraram muitas linguas e
dialetos, todos se expressando ao mesmo tempo. A questdo € singular e é plural. A
primeira impressao que se recebe do cinema brasileiro é a de um todo sem unidade,
indisciplinado, cheio de falhas. Kynema Brazyleyro, escreveria Glauber Rocha para
acentuar o erro, para mostrar que o errado é o certo. Tal impressdo ndo é de todo
equivocada. A desordem e a indisciplina, em principio uma estratégia de sobrevivéncia,
se converteram nas forgas que tornaram possivel a invengdo de muitos cinemas num
tempo em que inventar era proibido®. Essas disputas de sentido foram tomadas como
vestigios através dos quais procuramos investigar as formas pelas quais esses artistas
pensaram e representaram 0 mundo a sua volta. A partir desse ponto buscamos obter uma
melhor compreensdo das relagbes de poder no interior do cinema brasileiro tentando
responder como se comportaram 0s produtores culturais diante do Estado no momento
em que o cinema nacional se firmava como industria almejante a conquista do mercado
interno. Todo esse caminho foi mediado, dentre outras fontes, pelos artigos da Revista
Filme e Cultura — publicacéo do Instituto Nacional de Cinema do Ministerio da Cultura
— de periodicidade bimestral e de circulacdo nacional. Esse periddico foi atil na medida
em que possibilitou aproximac&o acerca da atuacao politica do Governo Federal naquilo

que diz respeito a sua relacdo com a arte cinematografica — fomento cultural,

3 AVELLAR, José Carlos. O cinema dilacerado. Rio de Janeiro: Alhambra, 1986. p.9.
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regulamentacéo da producéo, distribuicdo e exibicdo de filmes nacionais e internacionais

em todo o territério brasileiro.

Em outro sentido, procuramos fazer essa discussao enfocando o impacto das
novas tecnologias — principalmente das cameras de super-8 mm — como instrumentos
catalisadores de uma nova semantizacdo do viver em cidade. Com isso procuramos
discutir como o super-8 — artefato que se encontra dentro de um principio de
produtividade industrial e automatizacdo dos procedimentos — teve suas funcgdes e
finalidades reajustadas frente aos protocolos de sua produtividade programada. Também
procuramos discutir sobre o papel da técnica na realizacédo de fatos culturais, levando a
primeiro plano a discussé@o de que artigos mecanicos como as cameras de super-8 longe
de se configuraram como dispositivos enunciadores neutros ou inocentes, desencadeiam
mutacdes sensoriais e intelectuais que sdo, muitas vezes, 0 motor de grandes
transformacdes estéticas®. Nessa mesma linha de pensamento, os recentes estudos em
comunicacdo e semidtica permitem concluir que qualquer arte fortemente determinada
pela mediacdo técnica, coloca o artista diante do desafio permanente de, a0 mesmo tempo
em que se abre as formas de produzir do presente, contrapor-se também ao determinismo
tecnoldgico, recusar 0 projeto industrial ja embutido nas maquinas e aparelhos, evitando
assim que sua obra resulte simplesmente num endosso dos objetivos de produtividade da
sociedade tecnoldgica®. A partir dessas premissas procuramos menos a leitura dos filmes
como produto acabado e mais sua leitura como processo em seus dialogos com seu
ambiente sensorio, em suas apropriacdes por outros meios, em suas contribuicdes
interdisciplinares®. Entendendemos que nenhuma producéo artistica estd isenta dos
condicionamentos sociais de sua época, 0 que nos levou a busca da compreensdo das
taticas comunicacionais utilizadas por jovens cineastas piauienses quando estes passaram
a utilizar o super-8 e outras linguagens experimentais em suas obras artisticas — processo
bastante disseminado na cena cultural brasileira dos anos 1960/70. Nesse sentido, foram
formuladas as seguintes questdes: Como 0s sujeitos envolvidos no cenario artistico da
época — notadamente aqueles que se valeram das potencialidades das cameras Super-8 —,

pensavam e representavam o mundo a sua volta? De que modo jovens cineastas e suas

4 MACHADO, Arlindo. Maquina e imaginario: o desafio das poéticas contemporaneas. 3. Ed. Sdo
Paulo. Editora da Universidade de S&o Paulo, 2001, p.11.

5 MACHADO, Arlindo. Arte e midia: aproximagdes e distingdes. E-comp6s. S&o Paulo, 2004, p.6.
& Christine Mello. Extremidades do Video. Sdo Paulo: Ed. Senac, 2009, p. 31.
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producdes se inseriram nas disputas culturais de seu tempo frente ao particularissimo
contexto de redefinigcdo da arte e do papel do artista? Como se estabeleceram as relagoes
de poder entre produtores culturais de diferentes matizes, e entre estes e 0 Estado?

Sobre estes aspectos nunca é demais lembrar as palavras de Roszac quando este
nos fala de um modelo de apreensdo sonhado por aqueles que pesquisam e desejam reter
fragmentos destas experiéncias: “‘seria muito conveniente que os Zeitgeists [espirito das
geracgdes] realizassem manifestagdes com faixas e cartazes, possuissem uma sede, uma
junta executiva e publicassem manifestos oficiais. Entretanto, é evidente que isso nao
acontece”’. Desse modo, se tornou necessario, no decorrer da pesquisa, contactar as
pessoas que possuiam forte vinculagdo com o tema e cujo depoimento pudesse favorecer
a uma arqueologia dos bastidores da producao cultural da época. O significado que as
pessoas ddo as coisas e a sua vida sdo focos de atencdo especial pelo pesquisador.
Utilizamos, portanto, amostragem intencional,® escolhendo os entrevistados entre aqueles
que se dispuseram a colaborar com a pesquisa. Os sujeitos entrevistados, além de
ampliarem significativamente as chaves de leitura sobre os filmes e sobre a época em
estudo, possibilitaram a aproximag¢do com exemplares dos jornais alternativos que
corriam paralelamente a grande imprensa e que tiveram importante papel na gestacdo da

producdo em estudo.

Frente aos nossos interesses de pesquisa, paira como uma espécie de lugar
comum a afirmacéo de que a contemporaneidade é uma época dominada pelas imagens®.
Na esteira desse discurso, alguns autores assinalam que as representacdes visuais devem
ser entendidas como parte de um conjunto entrelacado de praticas e discursos e que a
experiéncia visual é enriquecida pelas memorias e imagens de Varios universos de nossas

vidas.1°

Dentro desse projeto de revisdo estilistica que se processa sobre as artes

brasileiras um dos elementos que ganham notoriedade € “a consolida¢do da polaridade

7" "ROSZAK, Theodore, A contracultura. Tradugdo de Donaldson M. Garschagen. Rio de Janeiro: Ed.
Vozes, 1972, p.7.

¢ LUDKE, Menga; ANDRE, Marli. Pesquisa em educacao: abordagens qualitativas. Sdo Paulo: EPU,
1986.

® DUTRA, Roger Andrade. Da historicidade da imagem a historicidade do cinema. Projeto Histéria. Sao
Paulo, n® 21. 2000, p. 122.

10 KNASSUS, PAULO. O desafio de fazer histéria com imagens: arte e cultura visual. ArtCultura.
Uberlandia, v.8, 2006, p.97-119.
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entre o cinemdo — projeto de mercado ajustado aos protocolos de comunicagédo
dominantes — e os estilos alternativos presentes no curta e longa-metragem.”( ] A esse
respeito, podemos dizer que “dentre aqueles que participam, direta ou indiretamente da
politica cultural do Estado, ha os que a rejeitam e conformam-se com o mercado privado
e 0s que, além de rejeitarem o espaco estatal, negam também o privado, propondo um

circuito alternativo de producéo, circulacio e consumo cultural”!!,

Na cena cultural piauiense um encontro representativo dessa querela — mas que
ainda repousa em esquecimento — pode ser vislumbrado a partir da producéo do filme O
guru das Sete Cidades'?—filme vinculado aos cédigos de linguagem do cinema comercial
e financiado com recurso governamental — e da feitura do filme experimental O guru da
sexy cidade®®, produzido por jovens cineastas teresinenses — filme experimental de baixo

orcamento que se utiliza para sua feitura dos expedientes de colagem e experimentacdo®*.

Um paciente e gradual trajeto de investigacdo tem sido feito no sentido de
mapear as zonas de intersec¢ao entre os dois filmes — O Guru das Sete Cidades e O Guru
da sexy cidade — e o contexto de feituras que Ihes deu origem. No horizonte, sempre a
mesma indagacao: como interrogar as nuances desse encontro a partir de uma perspectiva
historica? Para o caso especifico dos filmes em apreco a producéo de sentidos encontra-
se incrustada em uma zona de hibridacdo que requer como lastro de sustentacdo o tecido
préprio que os constituem em narrativa e as experiéncias de seus consumidores quando

da apropriagédo desses exemplares.

A evidéncia contratual presente no jogo fonico-semantico entre os titulos das
duas obras artisticas — em que a identidade fénica vem acompanhada de uma antitese
semantica — reitera, de saida, a proposicado da obra de arte como uma reserva indefinida

11 _BARBALHO, Alexandre. Estado pds-64:.intervencdo planejada na cultura. In: Revista Politica e
Trabalho. Jodo Pessoa, v.15, 1999, p.63. Nessa mesma dire¢cdo, uma discussao voltada para a relagdo
entre cinema, Estado e produtores culturais pode ser encontrada em: RAMOS, José Ortiz. Cinema,
Estado e lutas culturais — Anos 50/60/70. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1983.

2. BINI, Carlos. O guru das Sete Cidades. 85 minutos, cor/som, 1972.
13" 'NORONHA FILHO, Ant6nio. O guru da sexy cidade. 14 minutos, cor/som, 1972.

14 Sobre o aspecto de similitude entre os titulos dos dois filmes, é iluminadora a observagdo de Umberto
Eco acerca das proposi¢des de fungdo referencial quando este afirma que “a riqueza sugestiva dos
fonemas [...] e a vontade de comunicar de modo ambiguo e aberto influi na organizagao total do
discurso, determinando sua fecundidade sonora e sua capacidade de provocagao imaginativa”. In: ECO,
Umberto. Obra aberta: forma e indeterminacéo nas poéticas contemporaneas. Sdo Paulo: Perspectiva,
2010, p.91.
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de significados.’® E dentro desse contexto rico em possibilidades interpretativas cque
pretendemos trilhar. Ainda que possuidoras de tracos de singularidade em suas
designac6es nominais, uma breve andlise de seus suportes, da filiacdo artistica de seus
propositores e do contexto especifico em que foram produzidas, aponta para a necessidade
de uma investigacdo mais acurada acerca das idiossincrasias de cada pelicula — quando

colocado em observancia o encadeamento sintagmatico entre elas.

Deslize semdntico: as disputas simbolicas entre propostas estéticas antipodas

Nessa configuracdo, a producéo derivada da juncéo de dois sistemas de signos
que se cruzam, lanca por terra a dimensdo sincronica do sistema, aludindo, por metafora,

a um sistema de espelhos deformantes em diversas direcdes e graus diversos:®.

No presente estudo, além de enveredar pelas particularidades desse debate, sera
importante alcar a primeiro plano alguns aspectos contiguos — e ndo menos importantes
— que a producdo académica das ultimas décadas tem devotado atengdo e oferecido

expressiva contribuicao.

15 Nesse caso particular fica evidenciado um espago liquido “em torno da palavra, do jogo tipografico, da

composicdo espacial, contribuindo para envolver [esse encontro] num halo de indefinicdo, para
impregna-lo de mil sugestdes diversas” ECO, Umberto. Op.cit., p.46

16 JOSEF, Bella. O espaco da parddia, o problema da intertextualidade e a carnavalizagdo. In: Sobre a
Parodia. Tempo Brasileiro. Sdo Paulo, 1980, p. 69.
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Na investigacdo dos documentos figurativos escolhidos, foi necessario promover
um exame acurado sobre trabalhos que discorrem sobre a tensdo no mundo visual
institucionalizado. Nesse sentido, o trabalho de José Mario Ortiz Ramos!’ acerca da nogéo
de produto-filme subsidiou a discussdo dessa instancia enquanto mercadoria e produtor
de sentido apresentando, por extensao, 0s projetos estéticos de determinados segmentos

e sua consequente conformacgado em imagem.

Sobre o carater seletivo do discurso imagético, a obra de Vanoye e Goliot-Lété*®
prestou importante auxilio na medida em que apresenta a imagem-camera como resultado
da organizacdo de elementos a partir do mundo que Ihe € contemporaneo. Sob esse
prisma, o filme opera relagdes complexas com o real, podendo até mesmo propor uma

espécie de contramundo®®.

Acerca da mudanca no modelo representacional classico da imagem-camera nos
anos 1960/70, foi importante os direcionamentos da obra seminal®® de Fernio Ramos
acerca do texto filmico a partir dos conceitos de estilizacdo — direcionados a compreensao
da atividade intertextual (citacdo) presente na tessitura do filme de trechos inteiros
caracteristicos de outras obras (discurso-outro) — e de fragmentagao narrativa — onde as
no¢Oes de tempo e espaco diegético sdo reformuladas e influenciam decisivamente na

construcao das narrativas.

O carater de negociacao entre as producdes em exame — revelador de antitese sui
generis entre géneros, estilos e procedimentos enunciativos que se opera entre elas —
oferece margem para operacionalizacio do conceito de obra aberta?' de modo bastante

particular.

O semioticista italiano Umberto Eco, ao formular e delinear o referido conceito,
defende que toda obra de arte é aberta na medida em que sobre ela pode incidir as mais

diversas interpretagcdes. Desse ponto de vista, nenhuma producdo artistica se encontraria

17 "RAMOS, José Mario Ortiz. Cinema, Estado e Lutas Culturais: Anos 50, 60 e 70. Sdo Paulo: Paz e
Terra, 1984, p.19.

18 "\VANOYE, Francis; GOLIOT-LETE, Anne. Ensaio sobre a analise filmica. Campinas, S30 Paulo: Papirus,
1994.

19 VANOYE, Francis; GOLIOT-LETE, Anne, op.cit., p.56

20 RAMOS, Ferndo. Cinema Marginal: a representacdo em seu limite. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987.

2L Segundo Umberto Eco “as poéticas contemporaneas, ao invés de uma sequéncia univoca € necessaria

de eventos, se estabelecem como que um campo de probabilidades, uma "ambiguidade” de situacdo
capaz de estimular escolhas operativas ou interpretativas sempre diferentes”. In: Eco, Umberto. Op.cit,
p. 93.
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de todo acabada, estando sujeita a significados e possibilidades interpretativas multiplas.
Um de nossos objetivos com 0 estudo foi acrescentar a essa rica proposicédo que uma
determinada maneira de consumir (ler, interpretar) também é passivel de desaguar em

producdo?.

Nesse sentido, podemos trabalhar com a hipétese da producéo do filme O guru
da sexy cidade como vetor resultante do consumo que 0S Seus propositores, a partir das
possibilidades inferenciais do contexto, operaram a partir do filme-matriz O guru das Sete
Cidades. Alguns dos meandros dessa complexa rede enunciativa podem ser aferidos por
intermédio do conceito de apropriacao, na acepcao proposta por Roger Chartier. Segundo
0 historiador francés, o ato de ler — entendido aqui na sua conformacao mais polissémica
— que se engendra no processo de recepcao de um artefato cultural € “uma pratica criativa

que inventa significados e conteudos singulares, nao redutiveis as intengdes dos autores

do texto [assemelhando-se a] um ato de caca em propriedade alheia”?3.

Para os exemplares em analise, a negociacdo de sentidos que advém do bindbmio
escrita/leitura — suscitado a partir da relacdo entre o texto matriz e o ato que o apreende®*
— € repertorio prenhe de possibilidades interpretativas. Dessa feita, a investigacdo de
regimes visuais dispares, presentificados na configuracédo sociocultural em estudo, além
de deslindar aspectos de guerrilha semantica proprios de uma revolugdo semioldgica®
oportunizara acesso aos modos de ver tipicos dessa conjuntura €, por extensdo, das

relacBes de poder dai provenientes.

Propor uma abordagem a luz da nocdo de obra aberta encontra amparo na
apropriacdo de uma férmula metodolégica largamente empregada pela literatura e que

22 CERTEAU, Michel. Fazer com: usos e téticas. In: A invencgao do cotidiano: artes de fazer. Petropolis
(RJ). 3 ed. 1998.

23 CHARTIER, Roger. Textos, impressdo, leituras. In: HUNT, Lynn. A nova histéria cultural. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1992, p.214.

2 CHARTIER, Roger. Op.cit., p.221.

% CASTRO, Ernesto Manuel de Melo. A revolugéo da linguagem e a linguagem da revolug&o. In: Revista
Vozes. Rio de Janeiro, ano 68, n°. 6, agosto de 1974, p.24.
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tem sido — diga-se de passagem — cada vez mais incentivada a se expandir para outras

areas?®.

Tal proposicao, quando voltada para a analise filmica, acaba por Ihe franquear o
estatuto de texto inacabado, ensejando uma analise textual que deve considerar 0s seus
modos de enderecamento, ou seja, as expectativas e os codigos socioculturais que

envolvem sua equipe produtora e seus potenciais consumidores?’.

Em linhas gerais, para a estética da recepcdo — que alem de Umberto Eco
encontra em Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser seus grandes expoentes — o leitor (nesse
caso em particular o espectador) deve figurar como parte integrante do sistema que por

sua vez deve considerar em igual medida o autor, sua obra e a recep¢ao pelo publico.

“[...] as intencBes do autor (isoladamente) ou a andlise interna do texto
(estruturas) ndo sdo mais suficientes para 0 estabelecimento do
significado histérico de uma obra. Na verdade, o que uma obra poderia
significar historicamente resulta de uma apropriacdo criativa da
experiéncia proposta pela obra, ja que o leitor/espectador ndo se
coloca diante da obra de maneira passiva. Na realidade, [...] as
perguntas sdo deslocadas de tal modo que os questionamentos do
intérprete/estudioso passam a incidir sobre uma relagdo especifica
produzida pelo encontro do leitor/espectador com a obra®,

Se a teoria da gual nos apropriamos eleva a primeiro plano a necessidade de
analise que busca transcender a propria obra, o carater interpretativo recai também sobre
as possibilidades inferenciais de se compreender 0 modo como a pelicula atuou sobre os
seus receptores e como estes a assimilaram/interpretaram. Segundo Iser, no momento da

leitura o leitor carrega consigo um repertdrio de ordem social, histérico e cultural, sendo

% As possibilidades oferecidas por teorias da recepcdo utilizadas em sua maioria, no campo da
Literatura, podem servir de base para a reflexdo da relacdo autor-texto-leitor de outros textos
que ndo sejam considerados literarios, « ja que, 0. cardter interdisciplinar e multicultural
dos- conhecimentos oriundos-do campo literario- contribuem, efetivamente, para outras areas das
artes, como: artes visuais, artes cénicas, cinema, dentre outras”. In: SIRINO, Salete Paulino
Machado; FORTES, Rita das Gracas Félix. Jauss e Iser: efeitos estéticos provocados pela leitura de
Conversas de Bois e Campo Geral de Jodo Guimardes Rosa. Revista FAP, Curitiba, v. 7, jan./jun. 2011,
p. 209-10

27 ELLSWORTH, Elizabeth. Modo de enderecamento: uma coisa de cinema; uma coisa de educacdo
também. In: SILVA, Tomaz Tadeu da (org.). Nunca fomas humanos — nos rastros do sujeito. Belo
Horizonte: Auténtica, 2001

8 RAMOS, Alcides Freire. Terra em transe (1967, Glauber Rocha): estética da recepcdo e novas
perspectivas de interpretacdo. In: Revista de Historia e Estudos Culturais. Vol. 3, Ano 111, n® 2, 2006,
p.5.
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que a interpretacdo de determinado texto ocorrera por meio do didlogo entre esse

repertorio do leitor e o texto®.

Nesse sentido, é preciso reconhecer que a fruicdo de uma obra de arte pode
oscilar de uma contemplacgao desinteressada a uma participacdo experimentadora. Essa
experiéncia, portanto, se da de forma diferenciada de individuo para individuo, face a
recepcdo da mesma obra, ja que cada um traz no momento da leitura — recepgao — as
inferéncias culturais que formam a sua subjetividade®. Se essa premissa é valida,
podemos acrescentar, por extensdo, que 0s suportes também podem ser variaveis. Assim,
a construcao de um filme experimental — que se da a partir de ‘empréstimos’ de uma
narrativa-matriz que Ihe antecede — denota a posicéo do espectador sendo orientada para
uma atividade intertextual do discurso-outro, onde incorpora-se, as vezes, pedacgos

inteiros do original, deixando, no entanto, indicios claros da procedéncia.®

Nos fotogramas 1 e 2 Pierre Baiano - ator do filme O Guru das Sexy Cidades - efetua reescritura de
carater contestador do filme O Guru das Sete Cidades. Nos fotogramas 3 e 4 Rejane Medeiros,
Otavio Terceiro e Roberto Bustamante em cenas do filme parodiado.

O esforgo da pesquisa neste trabalho foi direcionado para um esforco conjugado

de reflexdo, imaginagdo e acesso a outros saberes, chegando a sociedade e a cultura que

¥ Cf. ISER, Wolfgang. O Ato da Leitura: uma teoria do efeito estético. Traducdo de
Johannes Kreschmer Sdo Paulo: Ed. 34, 1996.

% SIRINO, Salete Paulino Machado; FORTES, Rita das Gragas Félix. Jauss e Iser: efeitos estéticos
provocados pela leitura de Conversas de Bois e Campo Geral de Jodo Guimarées Rosa. Revista FAP,
Curitiba, v. 7, jan./jun. 2011.
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sdo imanentes a esse mundo filmico.*> Dessa feita, a proposta foi formular
questionamentos que oportunizassem um dialogo fecundo com as fontes, evitando
dispersdo ou prejuizo a especificidade da investigacdo. Colocando em relevo a premissa
que a estrutura propriamente dita de uma obra é o que ela tem em comum com outras
obras —aquilo que é posto a luz por um modelo® —, propusemos as seguintes indagagoes:
0 que a correlacdo intertextual entre produtos artisticos, a partir de novas estruturas de
linguagem, pode nos dizer acerca do horizonte de expectativas culturais da época em
estudo? No campo das artes € possivel subverter a logica cartesiana produ¢ao-consumo a
partir da leitura como paradigma de uma atividade tatica? Estabelecer relacdo de
contiguidade entre producdo-recep¢do-historicidade, aliada a documentagdo em
disponibilidade, pode potencializar as possibilidades interpretativas do historiador frente
a(s) obra(s) em analise. E nisso reside, de nosso ponto de vista, a viabilidade historica de

se pensar um “cinema ao avesso da forma”.

32 SILVA, Jaison Castro. Urbes negra: melancolia e representagdo urbana em Noite vazia (1964), de
Walter Hugo Khouri. 2007, 191 fls. Dissertacdo (Mestrado em Histéria do Brasil). Teresina, 2007.

3 ECO, Umberto. Op.cit., p. 29
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